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Streszczenia

Muzeum

Iwona Danielewicz, Agnieszka Rosales Rodriguez, Wielkie wystawy sztuki polskiej
we Francji: 19oo - 1977 - 2019

stowa kluczowe: wystawy malarstwa polskiego we Francji, Polonia we Francji, zwiazki polsko-
-francuskie, Louvre-Lens, Galeria Georges’a Petita, Grand Palais, tozsamo$¢ narodowa, malarstwo
historyczne, folklor, pejzaz, Mtoda Polska, Jan Matejko, Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspianski,
Jozef Chelmonski, Henryk Rodakowski, Jozef Brandt, Artur Grottger

Przedmiotem artykutu jest refleksja na temat najwiekszych wystaw malarstwa polskiego
we Francji w szerszym kontekscie recepcji XIX-wiecznej sztuki we Francji oraz polsko-
-francuskich relacji artystycznych w okresie zaboréw (1795-1918). Zaprezentowano trzy
modelowe koncepcje ekspozycji zrealizowanych w 1goo w Galerii Georges’a Petita w Paryzu
(Exposition rétrospective d’ceuvres des peintres polonais 18oo-19oo), w 1977 w Grand Palais
(L’esprit romantique dans Uart polonais XIX*-XX¢ siécles) oraz na przetomie 2019 i 2020
w Muzeum Louvre-Lens na pétnocy Francji (Pologne 1840-1918. Peindre I'dme d’une nation),
poddajac pod rozwage ich role w ksztattowaniu wspoélnoty narodowej i polskiego imagina-
rium od romantyzmu do Mtodej Polski. Zanalizowano kluczowe zatozenia i narracje oraz
mityczne i ,zatozycielskie” obrazy, konstytuujace narodowe mity, mocno zakorzenione
w polskiej wyobrazni. Refleksji nad mozliwymi definicjami ,polsko$ci” towarzysza pytania
o miedzynarodowe zwiazki i artystyczna wymiane polskich i europejskich twércéw, o proby
przezwyciezania problematyki narodowej. W obszarze tych rozwazan znalezli si¢ wybitni
tworcy, jak m.in. Jan Matejko, Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspianski, Jézef Chetmonski,
Henryk Rodakowski, Jozef Brandt, Artur Grottger, Leon Wyczoétkowski.

Bozena Steinborn (Wroctaw-Warszawa), Obrazy z kolekcji Potockich w Krakowie
iw Krzeszowicach

stowa kluczowe: kolekcjonerstwo, kolekcjonerstwo polskie, kolekcjonerstwo XIX wieku,
muzealnictwo, muzeum publiczne, kolekcja Potockich, Artur Potocki, Zofia z Branickich Potocka,
Adam Potocki, Katarzyna z Branickich Potocka, Wienczystaw Potocki, Konstanty Potocki, Stanistaw
Kostka Potocki, Izabela z Czartoryskich Lubomirska, Franciszek Lubomirski, Jerzy Lubomirski,
Konstanty Zamoyski, Jozef Chtopicki, Iryderyk August Rutowski, Potoccy, Lubomirscy, Braniccy,
patac pod Baranami w Krakowie, Krzeszowice, Koztéwka, Muzeum Narodowe w Warszawie,
malarstwo portretowe, portret, malarstwo wtoskie, malarstwo niemieckie, malarstwo niderlandzkie,
malarstwo holenderskie, malarstwo flamandzkie, malarstwo polskie, malarstwo francuskie, Giovanni
Battista Cima da Conegliano, Giovanni Irancesco Penni, Guercino, Giovanni Busi zw. Cariani,
Melchior dHondecoeter, August Querfurt, Philips Wouwerman, Francois Gérard, Friedrich
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Wilhelm Schadow, Franz Xavier Winterhalter, Martin Kober, Tomasz Dolabella, Wojciech Stattler,
Jan Matejko, viri illustres, galeria przodkéw, kopia, nazarenczycy, Muzeum Narodowe w Warszawie

W artykule oméwione zostaty obrazy znajdujace si¢ niegdy$ w zbiorach matzonkéw Poto-
ckich - Artura (1787-1832) i Zofii z Branickich (1790-1879), obecnie przechowywane w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. Autorka wskazuje, ze pasja gromadzenia obrazéw wynikata
u Potockich z trzech motywacji. Najwazniejsza byta potrzeba uswietniania zycia wspoéto-
becnoscia dziet sztuk pigknych, kupowanych zgodnie z tendencjami 6wczesnego kolekcjo-
nerstwa. Druga - bliskie im idee o$§wieceniowe, ugruntowane zwlaszcza dzigki kontaktom
ze Stanistawem Kostka Potockim. Trzecia, lecz nie mniej wazna, byto ilustrowanie historii
powszechnej poprzez portrety, m.in. stynnych osobistosci, a dziejéw rodu - poprzez podo-
bizny cztonkéw rodziny: obojga matzonkdw, a takze ich dziadow, rodzicow, dzieci, wnuczat,
krewnych i powinowatych zrodzin Potockich, Lubomirskich i Branickich. Autorka wskazuje
dobitnie na pilna potrzebe opracowania katalogu naukowego tej jednej z najwazniejszych
polskich kolekcji dawnego malarstwa.

Sztuka dawna

Thomas Fusenig (Akwizgran), Portret Joachima Camerariusa mtodszego Nicolasa Neufchatela
w Muzeum Narodowym w Warszawie

stowa kluczowe: Norymberga, Antwerpia, malarstwo niemieckie, malarstwo flamandzkie, malarstwo
antwerpskie, malarstwo norymberskie, botanika, historia botaniki, emblematyka, emblem, dewiza,
impresa, Joachim Camerarius mtodszy, Nicolas Neufchitel, Ippolito (Hippolito) Roscio (de’ Rossi),
Pietro Andrea Mattioli, Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Narodowe w Warszawie przechowuje wysokiej klasy portret anonimowego mez-
czyzny z kwiatami i ksiegami, przypisywany dotychczas nieznanemu malarzowi niderlandz-
kiemu. Autor artykutu przeprowadza analize stylistyczna, ikonograficzna i historyczna,
w celu ustalenia tworcy dzieta oraz identyfikacji przedstawionej osoby. Poprzez poréwnanie
z wizerunkami graficznymi odkrywa, Ze obraz ukazuje Joachima Camerariusa modszego
(1534-1598), stynnego norymberskiego botanika i autora emblematéw, a jego wizerunek
uznaje za dzieto Nicolasa Neufchatela, wybitnego portrecisty wyksztalconego w Antwerpii
i czynnego w Norymberdze, wykonane na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych
XVI wieku. Odczytuje tres¢ umieszczonej na obrazie dewizy i zestawia ja z ksiegami emble-
matycznymi, identyfikuje trzymane przez Camerariusa rosliny kwiatowe jako botaniczne
raritates: narcyza i hiacynt, prezentujace sportretowanego jako humanistycznego badacza
flory, ktory studia botaniczne taczy ze studiowaniem Biblii. Studia te maja, zgodnie z de-
wiza i znaczeniem kwiatow, stanowi¢ ,lekarstwa duszy” (pharmaca animae) oraz remedium
na strapienie po $mierci Zony (zm. 1577; ponowny ozenek 1580). Jako wizerunek uczonego,
funkcjonujacego w miedzynarodowej sieci korespondencji naukowej (nowozytnej res publica
literaria), obraz zyskuje znaczenie jedynego w ikonosferze wczesnonowozytnej nauki malar-
skiego wizerunku Camerariusa. Pod wzgledem artystycznym, poréwnany z Portretem ztotnika
Hansa Lenckera z synem (1570, Statens Museum for Kunst, Kopenhaga), staje si¢ wybitnym
okazem tworczosci Neufchatela.
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Marek Ptuciniczak (Muzeum Narodowe w Warszawie), Sqd Ostateczny Wolfganga Krodla
starszego - wzory graficzne, datowanie i pochodzenie obrazu

stowa kluczowe: Sad Ostateczny, Wolfgang Krodel starszy, Lucas Cranach starszy, Michat Aniot,
Giulio Bonasone, Niccolo della Casa, Giorgio Ghisi, Nicolas Beatrizet, Georg Pencz, Hans Mielich,
Cornelis Bos, recepcja grafiki, ryciny, kosciot sw. Wolfganga w Schneebergu, Kaplica Sykstynska,
Muzeum Patacu Kréla Jana I1I w Warszawie

Przedmiotem artykutu jest geneza kompozycji Sgdu Ostatecznego Wolfganga Krodla starszego,
obrazu ze zbioréw Muzeum Patacu Kréla Jana I1I w Wilanowie. Dzieto datowane na 1538 rok
wykazuje silne zwiazki z twérczos$cia Lucasa Cranacha starszego i jego warsztatu, zwlaszcza
z retabulum z kosciota $w. Wolfganga w Schneebergu. Analiza poszczegélnych motywow
ujawnia réwniez zalezno$¢ od przedstawienia Sgdu Ostatecznego Michata Aniota w Kaplicy
Sykstynskiej. Wskazanie tego zrédla inspiracji, wyjatkowego w twdrczosci Krodla, prowokuje
do postawienia pytan o droge recepcji i mozliwe znaczenie nawiazania do dzieta Buonarrotie-
go. Pociaga za soba takze koniecznos¢ zmiany dotychczasowego datowania obrazu wilanow-
skiego. Identyfikacja kompozycji graficznej, do ktérej nawiazat malarz, pozwala przesledzi¢
sposob adaptacji pierwowzoru. Wyjatkowa dla tworczosci Krodla inspiracja wloskim dzietem
jest przeanalizowana w kontekscie innych XVI-wiecznych przyktadéw recepcji sztuki Michata
Aniota na pétnocy Europy.

Joanna Sikorska (Muzeum Narodowe w Warszawie), Graficzna recepcja Portretu mtodzierica.
U zrédet mitéw interpretacyjnych

stowa kluczowe: Rafael, grafika reprodukcyjna, autoportrety artystow, Muzeum Ksiazat
Czartoryskich, Portret mtodzierica, grafika, Paulus Pontius, Czartoryscy, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Przypisywany Rafaelowi Portret mtodzierica, znajdujacy si¢ do Il wojny $wiatowej w zbio-
rach Czartoryskich, zajmuje szczegolne miejsce w dziejach polskiej kultury. Stat si¢ niejako
symbolem strat poniesionych przez Polske w czasie ostatniej wojny. W dziejach interpretacji
ianaliz obrazu znaczaca rol¢ odegraty ryciny. Przesledzenie graficznych powtérzen portretu
pokazuje, w jaki sposob na przestrzeni stuleci zmieniata si¢ translacja dzieta malarskiego
na jezyk grafiki, w zaleznosci od wybranych technik oraz umiejetnosci i intencji rytowni-
kéw. Przede wszystkim jednak uswiadamia, ze przeniesienie kompozycji w inne medium
czesto wykraczato poza prosta repetycje i odzwierciedlato kluczowe problemy artystyczne
i estetyczne epoki lub srodowiska. Ryciny wedtug Portretu mtodzierica znakomicie obrazuja
réwniez ambiwalentny charakter tzw. grafiki reprodukcyjnej, ktéra z jednej strony jest efek-
tem popularnos$ci pewnych dziet, z drugiej zas wspottworzy ich stawe. Analiza zebranego
materiatu nasuwa wniosek, ze ryciny, a doktadniej towarzyszace im inskrypcje, akcentowaty
to, co - w opinii rytownikéw i wydawcow - czynito obraz atrakcyjnym dla odbiorcow. Wigk-
szo$¢ z nich wskazywala, ze pierwowzorem byt wykonany wlasna reka wizerunek ,boskie-
go” Rafaela. Te same zagadnienia, tj. identyfikacja sportretowanego modela oraz atrybucja
niesygnowanego obrazu, mialy nastepnie nurtowac znawcow i historykéw sztuki, ktorzy
od pierwszej potowy XIX wieku podejmowali si¢ naukowych analiz Portretu mtodzienca.
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Sztuka XIX i XX wieku

Anna Mastowska (Muzeum Narodowe w Warszawie), Fotograficzne portrety Henryka
Siemiradzkiego

stowa kluczowe: Henryk Siemiradzki, fotografia, fotografia portretowa, portrety, portrety malarzy,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Artykul stanowi przeglad oficjalnych podobizn fotograficznych Henryka Siemiradzkiego
(1843-1902), powstatych na przestrzeni catego zycia artysty, wykonanych przez profesjonal-
nych fotograféw i dystrybuowanych w publicznym obiegu, zaréwno w postaci oryginalnych
odbitek, jak i ich graficznych czy fotomechanicznych reprodukcji. W ciagu trzech dekad
tworczosci, w oficjalnym obiegu znalazto si¢ ok. 15 fotograficznych wizerunkéw malarza.
Wickszos¢ powstata w polskich atelier, gtéwnie w Warszawie, ale takze we Lwowie, Kra-
kowie, Szczawnicy i Lodzi. Tylko dwa zidentyfikowane portrety Siemiradzkiego wykonali
fotografowie zagraniczni. Dominowat wsréd nich tradycyjny, konwencjonalny wizerunek
na neutralnym tle, bez atrybutow profesji. Pierwsza oficjalna fotografi¢ artysty opublikowat
w styczniu 1874 warszawski tygodnik ,Ktosy” w zwiazku z sukcesem obrazu Jawnogrzeszni-
ca, ostatnia podobizna Siemiradzkiego, ktora trafita do publicznego obiegu, to zdjecie post
mortem z 1902 roku, wykonane w Strzatkowie. Artykul pomyslany zostat jako zrédtowo-iko-
nograficzna baza wspomagajaca badania nad zagadnieniem funkcjonowania fotograficznych
portretéw artystéw na polskim rynku i przyczynek do dociekan nad rola nowego medium
w budowaniu wizerunku i autoprezentacji.

Ewa Ziembinska (Muzeum Narodowe w Warszawie), Dlaczego pomnik Jézefa Pitsudskiego
nie stanat w Warszawie przed II wojna $wiatowa?

stowa kluczowe: pomniki, rzezby, Warszawa, Jozef Pitsudski, konkurs na pomnik, Ivan Mestrovic,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Artykul przedstawia wyniki badan dotyczacych konkurséw na budowe pomnika Jézefa
Pitsudskiego w Warszawie, zorganizowanych w 1936 i 1939 roku. Dzi¢ki odnalezionym mate-
rialom archiwalnym, rysunkom oraz fotografiom (cz¢s¢ z nich do 2018 nie byta przedmiotem
badan), autorka przeprowadzita analize¢ przebiegu ostatecznie nierozstrzygnietego konkur-
su - glosowania, procesu wyltonienia najlepszych propozycji, przyjetej argumentacji cztonkow
jury, oméwita nadestane projekty i makiety. Dzicki kwerendom w muzeach i archiwach
w Zagrzebiu badaczce udato si¢ dotrze¢ do nieznanych zatozen i projektow pomnika Jézefa
Pitsudskiego autorstwa chorwackiego rzezbiarza Ivana Mestrovica. Jego projekt oceniany
byt poza konkursem, pokazano go jednak wraz z innymi nadestanymi pracami na wystawie
6 sierpnia 1939 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie. Od tego czasu rzezby Mestrovica
znajduja si¢ w kolekcji MNW.



