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POLSKA DEBATUJE

Muzeum Narodowe

w Warszawie
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Dlaczego nalezy debatowac o sztuce?

Nie ma jednoznacznej definicji sztuki, poniewaz kazda epoka tworzy jej wilasne definicje
i interpretuje ja po swojemu. Od wiekéw bowiem sztuka budzita i nadal budzi emocje. Aby poznaé
dang kulture i spoleczenstwo, nalezy uwaznie przyjrzeé sie wtasnie sztuce, ktérg tworzy. Pokazuje
ona podstawowe prawdy, wyraza idee i ujawnia emocje, czesto gteboko ukryte. Jak w soczewce
skupia najwazniejsze tendencje i problemy. Dlatego warto i nalezy debatowac o sztuce. Prowadzac
debate o niej, tak naprawde debatujemy o nas, o zyciu, o tym, co najwazniejsze. Trzeba to robi¢,
uzywajac argumentéw merytorycznych, a przy okazji uczyc¢ sie trudnej sztuki rozmowy, shuchania

innych — zwlaszcza tych, ktérzy majg odmienne poglady.

Dlaczego debatujemy w Muzeum Narodowym
w Warszawie?

Muzeum Narodowe jest jednym z najstarszych muzeéw sztuki w Polsce, w ktérym goscie maja,
szanse nie tylko na bierne, ale takze na czynne poznawanie sztuki. Organizujac projekt ,Sztuka
debaty, debaty o sztuce" MNW wskazuje, jak potrzebny i wazny dla instytucji kultury jest

dialog i uwazne wstuchiwanie sie w gtos publicznoSci.

W ulokowanym w centrum Warszawy Gmachu Gtéwnym sztuka prezentowana jest w sposéb
dostepny dla wszystkich zainteresowanych. Wprowadzajac debate do Muzeum, powodujemy,
ze zaréwno to, co jest w nim eksponowane, jak i sama debata, stajg sie jeszcze bardziej
przystepne, bliskie. Muzeum jako instytucja publiczna zacheca do krytycznego mySlenia,
zadawania pytan, dyskusji. Nie boi sie podejmowania trudnych tematéw, prezentowania prac

wywotujacych silne emocje.

Co jest potrzebne aby debatowac¢ w odpowiedni sposob?

Debaty wymagaja przedstawiania mocnych argumentéw, uwaznego stuchania drugiej
strony, odpowiadania na zaprezentowane racje i zajmowania adekwatnych do nich
stanowisk. Uczg nie tylko tego, w jaki sposdéb sie wystawiaé, ale takze tego, jak
otwiera¢ sie na racje innych. Wazna jest réwniez forma debaty — powinna by¢
prowadzona w spos6b kulturalny, z zachowaniem ustalonych zasad, tak by kazda ze
stron mogta sie wypowiedzie¢ i da¢ mozliwos¢ wypowiedzenia sie drugiej stronie. By
to osiagnac, potrzebny jest nam przede wszystkim trening. Dlatego z wielka radoscia
bedziemy ¢wiczy¢ sztuke prowadzenia debaty w miejscu ze sztuka najbardziej

kojarzonym — w Muzeum Narodowym w Warszawie.



Jak zbudowac silne argumenty?

Debatujac, podobnie jak podczas rozméw w codziennym zyciu, chcemy, aby nasze argumenty byty
logicznie, spojne i przekonujace. Stephen Toulmin, zajmujacy sie argumentacja filozof brytyjski,
zauwazyt, ze sama logika nie wystarczy, by wythumaczy¢, dlaczego mozliwe jest istnienie mocnych
argumentow zaréwno ZA, jak i PRZECIW tym samym tezom. Jego zdaniem sita i jako$¢
argumentoéw w sporach jezykowych jest stopniowalna i zalezna od jakos$ci uzasadnienia. Budujac
argumenty, powinniSmy zatem stara¢ sie wspiera¢ je odpowiednimi komponentami, ktore

pozwola na zwiekszenie ich mocy przekonywania.

Ponizszy schemat ilustruje rozklad przykladowego argumentu na czeSci pierwsze, z ktérych
mozesz stworzy¢ dowolny inny argument. Twierdzenie uzasadniajace dokonywanie wyboru

wystaw muzealnych przez dyrektor6w zamiast przez Rade ArtystOw, zostalo uzasadnione
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Pierwsza debata: Ta Izba, jako Muzeum Narodowe w Warszawie, jesli
dostataby srodki na modernizacje, zrealizowalaby idee trasy M-7Z zamiast
rozbudowywac Gmach Glowny.

ARGUMENTY ZA ARGUMENTY PRZECIW

e Trasa M-Z pozwolitaby na dotarcie do o Inwestycja w przestrzen publiczna nie zacheci

znacznie wiekszego grona odbiorcow sztuki
wspotczesnej. Dzieki powiekszeniu obszaru,
na ktérym ludzie moga obcowac ze sztuka ze
zbiorow MNW, kontakt z kolejnymi
odbiorcami stanie sie o wiele tatwiejszy. Co
szczegblnie cenne, beda to czesto osoby, ktére
raczej nie zdecydowalyby sie na wizyte
w Gmachu Gléwnym. Wieksze oddziatywanie
wystaw przelozy sie na zainteresowanie
spoteczenstwa MNW i sztuka. Dodatkowa
korzyscig, bedzie takze zbudowanie wiekszej
liczby  potencjalnych  partnerstw oraz
mozliwo$¢ pozyskania dotacji, ktére moglyby
zostaé  przeznaczone na  zaspokojenie

biezacych potrzeb oraz rozw6j MNW.

Wystawione wzdhuz Trasy dziela sztuki beda
pozytywnie oddziatywac na przestizen publiczna,

Zrealizowana zostanie oryginalna koncepcja,
ktéra w przeciwienstwie do Gmachu Gtéwnego
moze stac sie niepowtarzalng wizytéwka miasta,
— monumentalne budynki istniejg bowiem

na calym Swiecie.

ludzi do odwiedzania Muzeum. Wiekszos$¢
0s6b mysli o nim jako o budynku, natomiast
instalacje plenerowe traktuje wylgcznie jako
tlo swojej codziennoSci. Z tego powodu
przydrozne, plazowe i wodne wystawy nie
zwiekszag zainteresowania MNW jako takim,
a inwestycje plenerowe mogltyby nie tylko nie
wspieral promocje muzeum, ale wrecz
zmniejszy¢  grono jego  potencjalnych
odbiorcéw. Pienigdze wydane na ten cel
zostalyby lepiej spozytkowane jako inwestycja
w dzialania promocyjne i powiekszanie
zbiorow oraz ekspozycji. Takie dzialania
skuteczniej  zachecilyby  warszawiakow

iturystow do odwiedzania MNW.

Droga wyjazdowa z miasta nie jest odpowiednim
miejscem do ekspozycji dziet sztuki.

Rozbudowa pomoze usprawni¢ dzialanie
Muzeum (dodatkowe ekspozycje i przestrzen
magazynowa).



ZASTANOW SIE — Jakie sa cele MNW? W jaki sposéb Muzeum
jest w stanie trafi¢ do najwiekszej liczby osob? Dlaczego ludzie
interesuja sie sztuka i chodza do muzeum?

7ZRODIA I
,Filia Muzeum nad Zalewem / Muzeum na Wodzie ma spelnia¢ wlasciwie jedna funkcje wspdlna,
z Muzeum Narodowym — funkcje upowszechniania sztuk plastycznych w oSrodku rekreacji —
w sytuacji pozbawionej atmosfery towarzyszacej tradycyjnej kontemplacji dzieta sztuki. [...]
Odbiorca dzieta sztuki wspotczesnej w filii MNW to przypadkowy wycieczkowicz, czy cztowiek
spedzajacy weekend w osrodku rekreacji — nie zamierza odwiedzi¢ Muzeum. Filia MNW
proponuje mu wzbogacenie programu wypoczynkowego o dodatkowa, zupelnie
niezaplanowanag emocje. Odbiorca sztuki w filii MNW to juz odbiorca, ktéry nie potrzebuje
programowac¢ wizyty w Muzeum — to kto$, kto pomiedzy kapiela, plazowaniem moze przyjs¢ na
bosaka, w kostiumie kapielowym. Wierzymy, ze nie wystarczy zacheca¢ odbiorce — to sztuka

nowoczesna powinna zblizy¢ sie do niego w najmniej spodziewanych momentach styku”.

Cyt. za: Marian Bogusz, Jerzy Olkiewicz, Zatozenia ideowo-programowe filii Muzeum Narodowego na Zalewie

Zegrzynskim, ulotka do wystawy ,Trasa Muzeum Narodowe — Zalew Zegrzynski”, Warszawa 1971.

Profesor Stanistaw Lorentz: ,To nie jest sprawa teoretyczna, bo jezeli dojdziemy
wspoOlnie do wniosku, ze to jest dobre rozwigzanie, ja bede dazyl do tego, zeby to
bezwzglednie zrealizowaé. [...] interesujg nas wszelkie nowe koncepcje pionierskie,
wtasne i dlatego koncepcja trasy od Muzeum nad Zalew jest rzecza bardzo ciekawg’.

Profesor Juliusz Starzynski: ,Brakuje mi w dyskusji dzisiejszej, czy w ogdle w dyskusji,
udziatu oséb, ktére zajmuja sie psychologia, technika i socjologia rekreacji. To jest
szalenie istotna sprawa. Bo z punktu widzenia tego, jak ja na te sprawe patrze, to jezeli
jade nad Zalew Zegrzynski, to jest istotnie spacer, a nie po to, zeby by¢ co chwile
zatrzymywanym przez jakas abstrakcyjnag czy fascynujgca nawet forme”.

Jerzy Olkiewicz: ,Skad to wszystko wyszto? Pierwsza idea to zwigzanie formy
przestrzennej z propozycjami malarskimi. Ale idea byta wieksza. Wiem z obserwacji, ze
sztuka, ktéra dotychczas tradycyjnie byta pokazywana w czterech $Scianach galerii czy
w muzeach, zaczyna przezywac kryzys. Ten kryzys jest bardzo widoczny w malarstwie
polskim. [...] W jaki sposéb mozZzna zmieni¢ ten uktad? Postawi¢ malarza przed innym
zadaniem? Wyjs¢ w przestrzen, wejs¢ w styk z innym $rodowiskiem, zmieni¢ jego
spos6b myslenia tradycyjny — ten, ktéry byl uswiecony w XIX wieku — i w jakis sposéb
ozywié¢, uzdrowi¢ malarstwo, ktére niestety w wiekszosci usycha, poniewaz nie jest
interesujace nie tylko dla tych, ktérzy przyjezdzaja z zagranicy, ale dla nas tez”.



Stefan Gierowski,

Plansze do wystawy ,Trasa:
Muzeum Narodowe—Zalew
Zegrzynski (M—Z7)",1971,

nr inw. Rys.W.12272/50 MNW
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Plansze do wystawy ,Trasa:
Muzeum Narodowe—Zalew
Zegrzynski (M—Z7)",1971,
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W 1971 roku 6wczesna dyrekcja MNW debatowata nad budowa instalacji artystycznych wzdtuz trasy
Gmach Gléwny MNW — Zalew Zegrzynski. Smiaty projekt zaktadat ekspozycje dziet sztuki wspotczesnej
wzdhuz trasy oraz powstanie filii Muzeum nad Zalewem. Miata ona zmieni¢ sposéb odbioru dziet sztuki,
potaczy¢ go z podrdza oraz relaksem nad woda. Inne wizje zakltadaty rozbudowe Gmachu Gtéwnego —
dobudowanie kolejnych pieter, wzniesienie dodatkowych skrzydet. W uzasadnieniach wskazywano
na potrzebe poszerzenia miejsca w magazynach oraz przestrzeni ekspozycji dziet. MNW z odSwiezonym
frontem mogloby stac sie reprezentacyjnym gmachem stolicy. Na realizacje ktorej z tych wizji Twoim

zdaniem powinny zostaé przekazane Srodki?

¥

nr inw. Rys.W.12272/46 MNW
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https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/strona-glowna

Druga debata: Ta Izba uwaza, ze muzea narodowe nie powinny eksponowac,
ani gromadzic, prac artystow zyjacych.

ARGUMENTY ZA ARGUMENTY PRZECIW

e Misja muzeéw narodowych jest promocja » Muzeanarodowe maja obowiazek eksponowania

dziet, ktore ciesza sie ugruntowana juz
pozycja. W zatozeniu bowiem gromadza, one
i chronig obiekty o uznanych wartosciach
historycznych i artystycznych. Tymczasem
prace artystow zyjacych czesto nie maja
wystarczajgcego ugruntowania w kulturze
narodowej, zwlaszcza jeSli je odnies¢
do dziet artystow juz niezyjacych. Poza tym
czas poSwiecony na promocje sztuki
artystow zyjacych jest czasem ,zabranym”
sita rzeczy promocji sztuki artystow
niezyjacych. Ci ostatni za$ majg najwieksze
szanse na promocje przez dzialania takich

instytucji, jak wlasnie muzea.

Istnieje ryzyko, ze artysci pod wplywem
~wyniesienia na piedestal” moga do tego
stopnia ,upoié sie” zwigzanym z tym faktem
splendorem, Zze posung sie do naduzy¢ lub
wywotaja skandal. Moze to negatywnie
wplyna¢ na odbiér sztuki w ogdle, jak i na
wizerunek muzeum wystawiajagcego prace

tego artysty.

Artysci zyjacy mogg staraé¢ sie o wsparcie
pochodzace ze Srodkéw prywatnych.

prac artystow zyjacych, w celu prezentacji sztuki
rodzimej najcelniej odzwierciedlajacej obecny
stan spoteczenstwa. Tylko ci artySci maja bowiem
mozliwos¢ przekazania nastrojow pokolenia im

wspOtczesnego przyszlym pokoleniom.

Zwiekszenie liczby dziet  artystow
prezentowanych w muzeum umozliwia
caloSciowa prezentacje oraz ocene sztuki

narodowej w danym czasie.

Muzeum nie powinno odgérnie decydowac, czy
dane dzielo sztuki (o ile wpisuje sie w program
tej konkretnej instytucji) powinno by¢ w nim
wystawiane czy nie.



ZASTANOW SIE — Czy zycie prywatne artystow powinno wplywac na ocene
ich dziel? Co aczy ..sztuke narodowa” powstata w XIX, XX i XXI wieku?
Jak taka selekcja dziel moze wplynac na potencjal promocyjny muzeum?

7ZRODILA 1

Muzeum Narodowe w Warszawie to miejsce o bogatej tradycji. Zalozone w 1862 roku, jako
Muzeum Sztuk Pieknych, jest jednym z najstarszych muzeéw sztuki w Polsce. Modernistyczna,
siedzibe placéwki, Gmach Gtéwny, wzniesiono w latach 1927-1938. Zbiory licza ok. 850 tysiecy
dziet sztuki — od antyku po wspoélczesnosé — i obejmujg malarstwo, rzezbe, rysunki oraz ryciny,
fotografie, numizmaty, a takze przedmioty sztuki uzytkowej. W ulokowanym w centrum Warszawy
Gmachu Gléwnym sztuka prezentowana jest w sposéb dostepny dla wszystkich

zainteresowanych.

Zrédto: O MNW <https://www.mnw.art.pl/o-muzeum/>.

~Skandal w sztuce jest produktem ubocznym jej rozwoju. Najwieksze skandale w sztuce to te, ktére wigzaty
sie z narodzinami nowych trendéw i kierunkéw. Wystarczy przywola¢ kilka znaczacych historycznie
przyktadéw powstawania takich nurtéw jak impresjonizm i prace, ktére znalazty sie na wystawie Salonu
Odrzuconych w Paryzu, surrealizm i twérczo$¢ Salvadora Dalego, dadaizm i Fontanne Duchampa czy
abstrakcjonizm Pollocka. Skandal artystyczny najczeSciej przyjmuje posta¢ prowokacji, ktéra jest
papierkiem lakmusowym pokazujacym skale naruszenia przyjetych norm. Dlatego tez skandale w sztuce sa
pewna koniecznoscia, zapewniajaca rozglos nowosciom i pozwalajacg szerszej publicznosci na zapoznanie

sie z nimi, a innym artystom na podazanie za nowym trendem”.

Cyt. za: Agnieszka Szymanska, Wspotczesna forma skandalu artystycznego. Czy warto by¢ artystg skandalistg?

[w:] ,Kultura i Spoteczenstwo” 2013, 1.



Trzecia debata: Ta Izba uwaza, ze praca Jerzego Kaliny Zatrute Zrodio
przedstawia postac Jana Pawla II w sposob bardziej potrzebny wspolczesnym

Polakom, niz La nona ora Maurizia Cattelana.

ARGUMENTY ZA ARGUMENTY PRZECIW

» Przedstawienie Jana Pawla II jako bohatera jest » Papiez przygnieciony meteorytem jawi sie jako

dobrym wzorem dla wspdlczesnych Polakéw.
Praca prezentuje papieza jako posta¢, z ktorej
kazdy Polak moze by¢ dumny - silna,
dzwigajacg meteoryt i tamujaca zatrute zrodio.
Whisuje sie to w polska narracje historyczna oraz
pozwala na zunifikowanie narodu za pomoca,
wspolnego, mocnego symbolu. Praca Cattelana,
ukazujaca  lezacego  Jana  Pawla I
przygniecionego przez meteoryt, nie pozwala
na budowanie symbolu wspdlnoty zdolnej

dozmagan z przeciwienstwami losu.

Praca Kaliny wspdlgra z przestizenia,
w przeciwienstwie do pracy Cattelana
zamknietej w galerii. Nadaje to pracy Polaka

nowoczesny wymiar.

Przedstawienie Papieza jako ofiary w pracy
Wilocha budzi niezrozumienie i rani uczucia

odbiorcow.

posta¢ blizsza i bardziej ludzka niz tytan
dzwigajacy skate. Wspoétczesny odbiorca, czesto
nastawiony na ,prawde” i bedacy na biezaco
z informacjami ze Swiata, moze uzna¢ prace
Kaliny za nierealistyczng i falszywa. Dlatego
praca Cattelana jest w stanie wywolaé

u odbiorcy wieksze emocje.

Odwrbcenie  tradycyjnego wizerunku Papieza
pobudza. do myslenia i zacheca do zaslgpienia
bezrefleksyjnego kultu rozmowa nad utrwalonymi
symbolami.

Dzieki zamknietej przestrzeni i ciszy
panujacej w galerii mozliwa jest spokojna
kontemplacja umieszczonego tam dziela
Cattelana, podczas gdy dzielo Kaliny
odbieramy jedynie jako element dziedzinca

przed Gmachem Gltéwnym Muzeum.



ZASTANOW SIE — Z jakimi sytuacjami i dzielami sztuki kojarza Ci sie oba
dziela? Jakie uczucia wywoltaty w Tobie obie te instalacje?

7RODIA e

~-Marek Sobczyk urodzit sie w 1955 roku w Warszawie. Studiowat malarstwo w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie w pracowni Stefana Gierowskiego. [...] Od 2006 roku Sobczyk malowat
cykl obrazéw Psycho/somo/socjo-analiza. Préobowal w nim wszechstronnie analizowad
wspolczesne spoteczenstwo, zachodzace w nim procesy kulturowe i polityczne. Do tego cyklu
nalezy praca Eurodeputowani atakujg instalacje (Taniec). Duze pt6tno namalowane w 2008
roku odnosi sie do waznego wydarzenia zwigzanego z Zacheta. Zeby zrozumieé te prace,
musimy siegna¢ wstecz: w 2000 roku z okazji setnej rocznicy powstania gmachu Zachety
zostata zorganizowana wystawa jubileuszowa. Owczesna dyrektorka Anda Rottenberg
zaprosita stynnego kuratora Haralda Szeemanna, ktéry przygotowat wystawe pod
wieloznacznym i troche proroczym tytutem: »Uwazaj, wychodzac z wtasnych snéw. Mozesz sie
znalez¢ w cudzych«”. [...] Na wystawie znalazly sie dzieta reprezentatywne dla sztuki polskiej
XX wieku i historii samego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, ale wybrane przez
szwajcarskiego kuratora, ktory na sztuke polska patrzyt z zewnatrz, zestawione z dzietami
wspotczesnej sztuki Swiatowej. Jednym z nich byla praca Maurizia Catellana Dziewigta
godzina (La nona ora) z 1999 roku, przedstawiajaca lezagca na czerwonym dywanie
naturalistyczna figure Jana Pawta Il przygniecionego meteorytem, ktory »spadt«, przebijajac
szklany $wietlik Zachety (na dywanie rozsypano kawatki szkla). W Polsce w roku 2000
pokazywanie figury papieza lezacego bezbronnie, przygniecionego czymkolwiek (nawet jesli
meteoryt symbolizowal, wedlug niektérych, zto tego Swiata) nie moglo skonczy¢ sie dobrze.
21 grudnia wsréd kamer telewizyjnych i fotoreporteré6w na wystawe wtargneli politycy —
postowie Halina Nowina-Konopczyna (Porozumienie Polskie) i Witold Tomczak (Liga
Polskich Rodzin) i usuneli meteoryt, »ratujac« papieza. Przy okazji doszto do uszkodzenia

rzezby — figurze odpadta lewa noga”.

Cyt. za: Malgorzata Bogdanska-Krzyzanek, Maria Swierzewska-Franczak, Zofia Dubowska, Bardzo nam sie

podoba, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, 2015, s. 82—85.
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Czwarta debata: Ta Izba uwaza, ze sztuka powinna by¢ interpretowana
zgodnie 7z duchem czasow, w ktorych powstala, a nie wedlug kryteriow

wspolczesnych.

ARGUMENTY ZA

o Wspdlczesne podejscie byloby nieuczciwe wzgledem
artystow tworzacych w przesziosci. Interpretacja
zgodna z duchem czaséw, w ktorych tworzyli, pozwala
na odkrycie i odbidr sztuki w jej pierwotnej formie
izamysle. Oderwanie dziela od rzeczywistosci, w ktorej
powstato, prowadzi do wypaczenia jego znaczenia
i dziala niekorzystnie na wybrane grupy spoteczne

orazna odbior dorobku autora.

Poznajac inne interpretacje, poszerzamy naszq

percepcje o madros¢é minionych epok.

Mozemy w ten sposob zakwestionowaé wilasne

przekonaniaiuprzedzenia.

Kryteria estetyczne i moralne wraz z uptywem czasu

Zmieniaja sie.

ARGUMENTY PRZECIW

e Dzi$, przy ocenie dzieta sztuki, korzystamy
ze znanych schematéw stosowanych przez
nas na co dzien. Pluralizm interpretacyjny
pozwala na odkrycie dziet prawdziwie

zmian

ponadczasowych, ktéore pomimo

Srodowiska nadal pozostajg aktualne.

» Nie powinnismy wstuchiwa¢ sie w gltos epok

pemych uprzedzen i zabobonéw.

» Dzieki wspotczesnemu podejsciu, dziela sztuki
wyzwalajag w nas warto$ciowe interpretacje
naszej rzeczywistosSci. Dopuszczenie pluralizmu
interpretacyjnego, daje wieksze szanse na to,
ze kazdy moze w danym eksponacie znalez¢ cos$

dla siebie.
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ZASTANOW SIE — W jakim celu poznajesz dziela sztuki? Czy kazde dzielo
mozna interpretowac tylko w jeden sposob?

7RODIA s

,Gdy $wiat obiektywny pojmujemy jako ogét fizycznie mierzalnych stanéw rzeczy i zdarzen,
dokonujemy urzeczowiajacej abstrakcji w ten sposéb, ze przy obcowaniu i obchodzeniu sie
7z przedmiotami, ktérymi mozna manipulowaé, pozbawiamy zdarzenia wewnatrzswiatowe
wszelkich tylko »subiektywnych« jakosci, czy tez jakoSci wlasciwych $wiatu zycia. Zdarzenia
wewnatrzswiatowe traca wszelkie jakoSci, ktére przystugujag im w trybie »projekcji«, na
podstawie innych doswiadczenn w obcowaniu i obchodzeniu sie z przedmiotami (mys$lmy na
przyktad o narzedziu albo przeszkodzie, truciznie albo pozywieniu, domu albo niegoscinnym
otoczeniu). Z drugiej strony, interpretator, ktoéry usituje zrozumie¢ ekspresje kulturowe,
dziatania, teksty, rynki itd., zasadniczo musi sie wda¢ w same te praktyki, ktérym okreslone
wycinki $wiata zycia codziennego, ukonstytuowane na sposoéb wlasciwy Swiatu zycia,
zawdzieczaja swoje jakosci. Interpretatorka czerpie przy tym z pewnego przed-rozumienia, ktére
uprzednio uzyskata, postugujac sie jezykiem potocznym, tzn. jako uczestniczka codziennej

praktyki komunikacyjnej, nalezaca do intersubiektywnie podzielanego Swiata zycia”.

Cyt. za: Jirgen Habermas, Od obrazow swiata do Swiata zycia [w:] Filozofia i nauka, studia filozoficzne

iinterdyscyplinarne, t.3, Warszawa 2015, s. 32.

»Dlaczego jednak rygorySci tak wiele uwagi poswiecaja rzeczom, ktore krytykuja« — pyta Eco.
Radykalno$¢ krytyki oraz charakterystyczna sklonno$s¢ do skrupulatnego, prowadzonego
ze znawstwem opisu rzeczy »grzesznie pieknych«, dowodzi silnego na nie uwrazliwienia. Cystersi
w XII w. kontemplacje piekna zmystowego nazywaja przyjemnoscig cudowna, cho¢ przewrotng, (»mira,
sed pervesa delectatio«). Zakonnicy z klasztoru Sw. Wiktora, szczegélowo opracowujac teorie
kontemplacji zmystowego piekna natury, uznaja jego wartos¢ juz nie tylko jako znaku transcendencji.
Sredniowieczni mitoénicy klejnotéw i dziet sztuki gromadza ogromne kolekcje i opisujac ich
wspaniatos$¢ daja wyraz swojej wrazliwosci zmystowej na piekno konkretnych przedmiotéw. Trudno
wobec tych faktéw twierdzié, ze zainteresowania estetyczne ludzi Sredniowiecza obejmowaty gtéwnie
sfere piekna umystowego. »Skoro raz zauwazymy te spontaniczng wrazliwos¢ na piekno natury i dziet
sztuki — wrazliwos$¢ spowodowana by¢ moze przez bodzce doktrynalne, ale wykraczajaca poza sucha
sfere myslenia — mozemy by¢ pewni, ze gdy filozof Sredniowieczny moéwi o pieknie, nie ma na mysli

jedynie abstrakcyjnego pojecia«”.

Cyt. za: Magdalena Borowska, Umberto Eco jeszcze raz o sredniowieczu, ,Sztukai Filozofia” 10,
Warszawa 1995, s.189—-190.
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Spis tresci

e Wstep 1
 Jakzbudowac¢silneargumenty? 2
e Debaty 3

1.Ta Izba, jako Muzeum Narodowe w Warszawie, jesli
dostataby srodki na modernizacje, zrealizowalaby idee trasy
M-—Z zamiastrozbudowywa¢ Gmach Gléwny . 4
2.Ta Izba uwaza, Ze muzea narodowe nie powinny
eksponowac, ani gromadzi¢, pracartystow zyjacych. 7
3.Ta Izba uwaza, 7e praca Jerzego Kaliny Zatrute Zrodto
przedstawia posta¢ Jana Pawla II w sposob bardziej
potrzebny wspotczesnym Polakom, niz Ia nona ora

Maurizia Cattelana. 9

4.Ta Izba uwaza, 7e sztuka powinna by¢ interpretowana
zgodnie z duchem czaséw, w ktorych powstata, a nie wedtug

kryteriowwspolczesnych. 12
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